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Garantizar el accesoy la participa-
cién en la vida cultural a través de
una planificacién urbana que obser-
ve factores culturales y su impacto,
asi como el reconocer al espacio
plblico como la herramienta para
la interaccidn, ha sido uno de los
grandes retos que se ha planteado
nuestra administracién en miras de
convertir a la cultura en el cuarto
pilar de desarrollo sostenible de
Cuenca. La recuperacion, puesta en
valory proteccion del patrimonio, la
memoria histérica y la creatividad
s6lo es posible a través de politicas
que promuevan el papel de la cultu-
ra en la planificacion de la ciudad.

Para esto, hemos propuesto una
nueva mirada con respecto al es-
pacio pblico visto como el entorno
natural en el que las personas se
reconocen y se identifican. El es-
pacio plblico es el habitat confor-
mado por la historia y tradiciones
de las personas que lo habitany
transitan. En este sentido, hemos
apostado por una planificacién que
considere los factores culturales de
los territorios como el medio para
garantizar el acceso y la participa-
cion de la ciudadanfa.

Desde la actualizacién de nuestro
Plan de Desarrollo y Ordenamiento
Territorial (PDOT) realizada en esta
administracién, nuestro compro-
miso prioritario ha sido el trabajo
conjunto con ciudadanosy ciudada-
nas como principales protagonistas
para la construccién de politicas,
planes, proyectosy programas que
atiendan sus necesidades. En el
ambito cultural, nuestra politica ha
sido el potenciara la cultura como
un eje de desarrollo y prosperidad
del Cantén con el objetivo de ga-
rantizar a todos los ciudadanosy
ciudadanas el pleno ejercicio de
los derechos culturales, el acceso
a la cultura y el disfrute de la vida
cultural. De esta politica se derivan
otras entre las que se encuentran;
el garantizar el libre acceso al cono-
cimiento, los saberes, la ciencia, la
tecnologia y comunicacién cultural;
propiciar el desarrollo humano y el
cambio de la matriz productiva a
partir de la cultura y; garantizar la
adecuada gestién, puesta en valory
salvaguarda del patrimonio cultural
del Cantén.



Nuestra participacién en el progra-
ma internacional “Ciudades Piloto”
de la Comisién de Cultura de CGLU
ratifica este compromiso ya que
hemos implementado, a través de
un plan de trabajo, los principios
contemplados en la “Agenda 21 de
la Cultura” y “Cultura 21 Acciones”
observando la estrecha relacién
de la cultura y el desarrollo sos-
tenible. La presente publicacién
visibiliza parte del trabajo que veni-
mos realizando a través de nuestra
Direccion de Cultura, Recreacidn
y Conocimiento y el camino que
hasta ahora se ha recorrido hacia
la sostenibilidad de Cuenca.



Nuestro mapa nos conduce a la
construccion de una ciudad que
considera la cultura como uno de
los ejes fundamentales no sélo para
su planificacién urbana, sino para
establecer el modelo e imaginario
de ciudad que queremos. En este
marco hemos emprendido en la ar-
dua tarea de implementar politicas
plblicas que brinden directrices
generales, integralesy a largo plazo
que le permitan al Gobierno Local
garantizar el ejercicio pleno de los
derechos culturales.

En este contexto los espacios pabli-
cos, como bien comdn de todasy
todos los habitantes, desempefian
un papel primordial para la parti-
cipacién e interaccién en la que el
arte y otras expresiones y manifes-
taciones culturales se convierten
en generadores de resiliencia, paz
y seguridad, por lo tanto “Territo-
rios Culturales” es el reflejo del
compromiso de la municipalidad
en este camino para comprender
el rol fundamental de la cultura
para el desarrollo sostenible de
las ciudades.

Este proceso fue ratificado y reforza-
do con la participacién de nuestra
Ciudad en el programa internacional
“Ciudades Piloto” cuyo principal
objetivo es que las ciudades in-

corporen acciones para convertir la
Cultura en el cuarto eje de desarro-
llo sostenible. A partir de la partici-
pacién en dicho programa se inici6
un proceso de evaluacion en el afio
2016y posteriormente se construy6
un plan de trabajo con cuatro medi-
das piloto que buscan mejorar los
indices méas bajos arrojados en la
evaluacién. Una de las metas es
la “incorporacién y promoci6n del
papel de la cultura en la planifica-
cién urbanay la importancia del
espacio publico para la interaccion
y participacion cultural”, todo esto
a través del impulso de proyectos
como las “Zonas Especiales para las
Artes y la Cultura” y la generacion
de herramientas de planificacién
urbana como la construccién de un
“Catastro y Cartografia Cultural” y
el levantamiento de “Indicadores
Culturales” del Cantén.

En el entendido que los territorios
son proyectos colectivos que per-
miten construir un futuro deseado
a cortoy largo plazo, y que devienen
de la interaccién humana en su
proceso de apropiacion y transfor-
macién de la naturaleza, es para
nosotros imperante que se reco-
nozca el territorio desde una dimen-
sién cultural, pues estos reflejan la
identidad, la historia, los valoresy
caracterizan a la poblacién que lo



habita. Por esta razén para Cuenca
es un aspiracion que los territorios
vivos sean generadores de cohesion
social, que fortalezcan las capacida-
des de resiliencia de sus moradores
y moradoras, y ahonden el sentido
de pertenencia, esto es posible
s6lo a través de la culturay el arte.

“Galerfas Urbanas”, es un proyecto
de intervencion artistica llevadas a
cabo en barrios tradicionales como
El Vecino y los alrededores de la
Plaza San Francisco que nos ha
permitido entrar en territorios y
localidades para demostrar que la
cultura tiene el potencial de generar
desarrollo econémico, equidad e
inclusién social. Los protagonis-
tas de este proceso son hombresy
mujeres artistas, vecinos y vecinas
en una suerte de intercambio y re-
conocimiento que les ha permitido
ejercer su ciudadania cultural y de-
rechos culturales en armonia.

Finalmente, con respecto a este eje
es necesario mencionar el compro-
miso de esta administracion con la
creacion de espacios publicos para
fomentar e impulsar el talento local
a través de la implementacion de
las Casas del Artista, Casa de la
Mdsicay la Casa de las Artes Escé-
nicas, que a mas de lo enunciado
buscan fortalecer las economias

creativas y la restauracion del pa-
trimonio cultural para generar em-
prendimiento y empleo.

No existe nada méas intimo y social
al mismo tiempo; ni nada que nos
permita transmitir conocimien-
tos y capacidades a lo largo de la
historia; ni nada que nos permi-
ta reconocernos en libertar como
la cultura, por ello es una lucha
continua y permanente que se la
reconozca en todas las politicas p(-
blicas, relacionadas con educacion,
economia, ciencia, comunicacion,
medio ambiente, cohesidn social
y cooperacidn internacional, para
hacer un territorio del que nos sin-
tamos orgullosos. Una tarea que
se vuelve labor compartida, una
construccién comdn, un plan traza-
do que nos gufa hacia un horizonte
donde la cultura estd y depende de
las manos de todos y cada uno de
nosotros y nosotras.



Desde 2016, Cuenca forma parte del programa “Ciu-
dades Piloto”, una iniciativa impulsada por la Comisién
de Cultura de la asociacion mundial de Ciudades y
Gobiernos Locales Unidos (CGLU). Esta iniciativa busca
promover el papel de la cultura en el desarrollo sosteni-
ble de las ciudades a través de la implementacién de la
“Agenda 21 de la Cultura” y “Cultura 21 Acciones” en las
politicas y proyectos de los gobiernos locales. Tanto la
“Agenda 21 de la Cultura” como “Cultura 21 Acciones”,
son documentos que brindan un marco internacional
para promover el desarrollo cultural a nivel local y han
sido adoptados por ciudades y gobiernos locales del
mundo. En este contexto, Cuenca fue seleccionada
para formar parte del programa que arrancé con un
ejercicio de evaluacién sobre el estado de las politicas
y proyectos culturales, en el que artistas, gestores,
colectivos, instituciones y sociedad civil analizaron
los avances de Cuenca hacia una ciudad sostenible

en base a las 9 tematicas propuestas
en “Cultura 21 Acciones” . Para el
efecto, se realiz6 una evaluacion en
la que los participantes otorgaron
un puntaje a cada una de las accio-
nes contempladas en el documento.
Como resultado, Cuenca obtuvo un
puntaje superior a la media global,
que la ubicé por encima de otras ciu-
dades en 8 de las g tematicas, entre
las que resalta “Patrimonio, Diversi-
dad y Creatividad”. Sin embargo, la
ciudad presenté ciertas debilidades
en las tematicas relacionadas con
economfa, gobernanza, espacio pd-
blico e inclusién social.

1 “Cultura 21 Acciones” es un documento interna-
cional que recoge los compromisos de ciudades y gobier-
nos locales con respecto al papel de la cultura en las
ciudades sostenibles. Los compromisos se dividen en 9
tematicas con un total de 100 acciones aproximadamen-
te, entre las que se encuentran “derechos culturales”,
“patrimonio, diversidad y creatividad”, “cultura y educa-
cién”, “cultura y medio ambiente”, culturay economia”,
“cultura, equidad e inclusion social”, “cultura, planifica-
cion urbanay espacio publico”, “cultura, informacion
y conocimiento”, y “gobernanza de la cultura”.

2 La Guia de Autoevaluacion de “Cultura 21 Accio-
nes” pide a las ciudades que otorguen una puntuacion
entre el 1 (accion no desarrollada o muy embrionaria) y el
9 (accién con un desarrollo pleno) para cada una de las
100 acciones que conforman el documento, y ofrece una
descripcion orientativa para facilitar el posicionamiento
de las ciudades. Para cada accion, una puntuacion entre
el1y el 3 corresponde a un “nivel embrionario”; una
puntuacion del 4 al 6 indica un “nivel en desarrollo”;
y una valoracion entre el 7y el 9 ubica a la ciudad en un
“nivel bien desarrollado”. Las cifras porcentuales que
acompanan a la evaluacion de cada uno de los compro-
misos tematicos de “Cultura 21 Acciones” se derivan de
esas puntuaciones.
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llevado a cabo en
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Rueda de prensa
de presentacion
del plan de trabajo

Francisco Abril Piedra, Director de Cultura. Marcelo Cabrera, Alcalde de Cuenca. Monserrath de Cuenca.
Tello, Presidenta de la Comisidn de Cultura. Antoine Gilbert, experto de CGLU.

Para dar solucién a las debilidades antes menciona-
das, se disefié un plan de trabajo que crea 4 Medidas
Piloto para la implementacién de 8 proyectos que le
permitan a Cuenca convertir a la cultura en su cuarto
eje de desarrollo sostenible local. La siguiente tabla
resume el plan de trabajo que Cuenca ha venido eje-
cutando en el marco del programa:

MEDIDAS PILOTO PROYECTO

1 GOBERNANZA DE LA CULTURA
Crear un politica cultural cantonal basada en la “Agenda 21
de la Cultura” y “Cultura 21 Acciones” en la que participe el
sector publico, privado y sociedad civil.

Plan Estratégico de Cultura al 2030

Sistema Cantonal de Cultura

2 CULTURA Y ECONOMIA
Potenciar proyectos culturales como una actividad econé- Rutas y Geografia Sagrada Prehispénica
mica que genera emprendimiento, empleo, asi como recur-
sos financieros y sociales para mejorar el atractivo de los

territorios, impulsar su desarrollo sostenible y promover un Programa de Desarrollo de Industrias
turismo responsable. Culturales
3 CULTURA, PLANIFICACION URBANA Y ESPACIO PUBLICO Zonas Especiales para las Artes y la Cultura
\Qcorpprary promoupnaret papel dela cul?ura ’en.la plani- feedtes @ilimEs do @
ficacion urbanay la importancia del espacio pdblico para

lainteraccion y participacion cultural. Cartograffa y Catastro Cultural de Cuenca

4 CULTURA, EQUIDAD E INCLUSION SOCIAL A q
. - . Programa de Recuperacion de Barrios
Implementar estrategias de accion cultural en barrios y o
. 2T o 4 desde la Accion Cultural
parroquias con mayor indice de vulnerabilidad del Cantén.



El puntaje obtenido por Cuenca en esta tematica
fue de 56.25%, que la ubicé por encima de la media
global. Sin embargo, si bien existen planes de urba-
nismo que tienen un enfoque cultural y patrimonial,
durante la evaluacion se detectd que se presentan
dificultades para la aplicacion de iniciativas que
integren ese enfoque. Asimismo, se vio la necesidad
de vincular de mejor manera al patrimonio con la vida
cultural para garantizar el acceso de la ciudadanfa a
la misma, a través de la reactivacion y reapropiacion
de los espacios publicos.

Por otro lado, se observd que es fundamental la
desconcentracién de la cultura en el centro histérico,
ya que existe un desequilibrio en la distribucién de
las actividades y espacios culturales con respecto
a barrios periféricos y parroquias rurales, asi como
dificultades de acceso a los mismos. Finalmente, se
identificé que es necesario avanzar en procesos de
planificacién urbana con un enfoque cultural que
permita la construccién de nuevas infraestructuras
culturales, la identificacién de espacios simbélicos y
el desarrollo del arte piblico.

La “Agenda 21 de la Cultura”, adoptada por las
ciudades y gobiernos locales en el marco del Foro
Universal de las Culturas (Barcelona 2004), en su
séptimo principio observa que las “Las ciudadesy
los espacios locales son un marco privilegiado de la



elaboracién cultural en constante evolucién y cons-
tituyen los ambitos de la diversidad creativa, donde
la perspectiva del encuentro de todo aquello que es
diferente y distinto (procedencias, visiones, edades,
géneros, etnias y clases sociales) hace posible el de-
sarrollo humano integral. El didlogo entre identidad y
diversidad, individuo y colectividad, se revela como
la herramienta necesaria para garantizar tanto una
ciudadania cultural planetaria como la superviven-
cia de la diversidad lingliistica y el desarrollo de las
culturas.”, asimismo, el décimo sexto dice que “Los
espacios publicos son bienes colectivos que pertene-
cen a todos los ciudadanos. Ning(n individuo o grupo
puede verse privado de su libre utilizacion, dentro del
respeto a las normas adoptadas en cada ciudad.” Por
otro lado, dentro de los compromisos adoptados se
encuentra el “Promover la existencia de los espacios
publicos de la ciudad y fomentar su uso como lugares
culturales de relacidn y convivencia. Promover la pre-
ocupacidn por la estética de los espacios plblicos y
en los equipamientos colectivos.”

Por su lado, “Cultura 21 Acciones”, un documento
(adoptado en Bilbao - 2015) que complementa a la
“Agenda 21 de la Cultura” y que sirve de guia para las
ciudades y gobiernos locales, dentro de la tematica
de “Cultura, Planificacién Urbana y Espacio Pablico”
insta a planificar la ciudad y el territorio con un enfoque
cultural. En este contexto, el documento habla de que
la planificacién urbana de las ciudades debe conside-
rar los factores culturales del territorio con el objetivo
de tener un impacto positivo en la preservacion del
patrimonio y en el ejercicio de la memoria, creatividad
y coexistencia, para asi evitar la homogeneizacion y
garantizar el acceso y participacion en la vida cultural.
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Para solucionar las debilidades de Cuenca en este
tematica, se cre6 una medida piloto que incorpora y
promociona el papel de la cultura en la planificacién
urbana, asi como ratifica la importancia del espacio
plblico para la interaccién y participacion cultural. El
objetivo de esta medida es planificar la ciudad y el
territorio con un enfoque y sentido cultural, que reco-
nozca la identidad y vocacion de cada espacio, para
laincorporacion de éste en todas las herramientas de
planificacién, y asi conseguir una transicién progresiva
hacia la sostenibilidad del Cantén.

Entre los proyectos contemplados dentro de esta
medida piloto, se encuentran:

e Zonas Especiales para las Artes y la Cultura:
Plantea el reconocimiento de los espacios publicos
como una herramienta clave para la participacién
e interaccién cultural a través de politicas pabli-
cas que fomenten la creatividad, el desarrollo, la
promocidn y la difusion del arte en estos espacios.

e |ndicadores Culturales: Su objetivo es
brindar las bases conceptuales para la cons-
truccion de politicas y proyectos culturales
para su evaluacion, monitoreo y seguimiento.

e C(Cartografia y Catastro Cultural: Busca imple-
mentar un inventario de la diversidad de valores
culturales y patrimoniales para su adecuada gestion,
promocién, preservacion, conservacion y difusién.

11



Durante la construccién participativa del PDOT se
plante6 la necesidad de generar las condiciones para
que la cultura sea potenciada y se constituya en un eje
de desarrollo sostenible del Cantén. En este contexto,
se vio como necesario que se propicie el desarrollo
humanoy el cambio de la matriz productiva a partir de
la cultura, asi como se garantice la adecuada gestidn
y puesta en valor de nuestro patrimonio cultural.

Para esto, entre los programas y proyectos con-
templados dentro del PDOT, se plantea un proyecto de
“Participacion, espacio pablico e interculturalidad” en
el que se habla de territorios de la cultura, circulacién
de bienesy servicios culturales, la construccién de un
plan para la reactivacién del espacio publico, planes
culturales sectoriales y un observatorio de la cultura;
proyectos que estan directamente relacionados con el
plan de trabajo de Cuenca en el marco del programa
Ciudades Piloto.

El 6 de junio de 2017, se declard como el “Afio de
la Cultura” al periodo comprendido entre junio de
2017 a junio de 2018, con el que de forma oficial se
dio poriniciada laimplementacién del plan de trabajo
de Cuenca en el marco del programa internacional
“Ciudades Piloto”. El objetivo de la declaratoria, fue
de establecery fortalecer politicas culturales para que

12



Sesion del
Concejo Cantonal
Debate sobre
la declaratoria
del “Afio de la
Cultura”.

se constituyan como un referente de las instituciones
que canalizan la creatividad y garantizan el pleno
ejercicio de los derechos culturales. En este contexto,
se comprometi6 a la Corporacion Municipal para que
brinde su colaboracién y se integre en el efectivo
cumpliento del plan de trabajo para convertir a la
cultura en el cuarto eje de desarrollo sostenible del
canton Cuenca. Con esta declaratoria, la Direccién
Municipal de Cultura, Recreacién y Conocimiento
en conjunto con la Comisién de Cultura inicié con el
proceso de implementacion de las 4 medidas piloto
contempladas en el plan antes mencionado.

En lo que respecta a la tercera medida piloto sobre
“Cultura, Planificacién Urbana y Espacio Piblico” se
han venido ejecutando varias actividades que presen-
tan nuevas dinamicas de reactivacion y apropiacion
de espacios plblicos en donde, a través de procesos
abiertos, la ciudad se convierte en un laboratorio
de formas vivas. En este sentido, las convocatorias
plblicas han sido y son esenciales dentro de estos
procesos ya que nos permiten juntar voluntades de
varios creadores y creadoras, que con su dialogo y el
transcurrir real de los espacios, los habitantes y sus
geografias; detonan color, vida y creatividad en nuestra
ciudad.

13



Las actividades antes mencionadasy que se vienen
ejecutando desde 2017 nos han permitido reflexionar
sobre el vinculo entre las practicas artisticas y los es-
pacios publicos vistos como ese habitat cotidiano en
el que todos transitan. Desde esta perspectiva, dentro
de estas propuestas ha sido importante contar con
una mirada antropoldgica del espacio y de quienes lo
habitan, mas no de quienes llegan a habitarlo (artistas,
ilustradores, disefiadores, etc). En este contexto, se ha
buscado pasar de un proceso de llevar la cultura a la
calle a un proceso de convivencia en el que la munici-
palidad junto a la sociedad civil recuperay activa esos
espacios a través de propuestas y practicas artisticas
culturales que buscan un presente, la experiencia, lo
sensorial y lo solidario.

A continuacion se detallan algunas de las buenas
practicas implementadas por la Direccién de Cultura,
Educacién y Deportes en el marco del programa “Ciu-
dades Piloto”:

“Convergencias”:
Intervencion
artistica de grafiti
en los alrededores
del proyecto

San Francisco -
Centro Histérico
de Cuenca.
Artista:

Diego Molina
(Diegoumberrto).
Fotografia: Patricio
Caibinagua.

14



“Convergencias”:
Intervencion
artistica de grafiti
en los alrededores
del proyecto San
Francisco - Centro
Histdrico de Cuenca.
Artista: Xavier Pucha.
Fotografia: Patricio
Caibinagua.

CONVERGENCIAS: Intervencion artistica en la Plaza
de San Francisco

Esta apuesta consisti en una convocatoria piblica
en la que artistas, caligrafos, pintores, muralistas y
grafiteros realizaron una deriva en los alrededores de
las obras de construccién del proyecto San Francisco en
busca de encontrar aquello que representarian a partir
de un texto basico que reconocia la riqueza del espacio
pUblico como radicante histérico y asf dar rienda suelta
a la libertad creativa. “Convergencias” fue una cita para
crear desde la colectividad, demostrandoque la ciudad
estd viva y permite a los artistas comprendery produ-
cir para un entorno inmediato como San Francisco.

Para la ejecucién de la intervencion se realizaron
varias reuniones con los creadoresy creadoras, en don-
de se dialog6 y reflexion6 sobre el entorno en el que se
trabajaria, con el objetivo de no colonizar la imagen, y
en su lugar, articularse como cronistas del espacio. El
resultado fue una galeria urbana que recorria las calles
Presidente Cérdova, Padre Aguirre y General Torres.

15
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Zambrano (Daza), Kelly Gualsaqui - ': F: -
(Kilogramo), Damidan Campos, Marco : : == =
Nivelo, Daniel Ordénez, Patil Castro .. -

(Rraspita), Diego Molina (Diegoum-
berrto), Patil Astudillo (Desmond),
Bruno Hidalgo, Emanuel Maurad,
Gabriela Bravo, David Espinoza, Juan
Ortega, Samantha Guzmdn, Christian
Lucero, Enrique Cajamarca, Antonio
Pilco, Jonathan Mosquera (Raiz), Wilson
Cueva y Xavier Pucha.
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Moradores y moradoras
del barrio durante la
Tertulia Historica en El
Vecino - Economuseo
“Casa del Sombrero”
Fotografia: Archivo

de la Direccién de
Cultura, Recreacion

y Conocimiento.




La primera galeria urbana en “El Vecino”, un barrio
tradicional del centro histérico de Cuenca, es una
iniciativa que busca plasmar la memoria histéricay
la tradicion oral de sus habitantes con el objetivo de
recuperar sus espacios a través de arte grafiti y mural.
La intervencion llevada a cabo en este espacio parti6
de una necesidad de la comunidad de contar con
actividades culturales que mejoren el atractivo de su
territorio y cambien el imaginario de violencia que se
tenia con respecto a este barrio. De esta manera, se
realizé un diagnéstico con los dirigentes del barrio con
quienes se determind la necesidad de recuperar, poner
en valory proteger la memoria historicay tradicional de
ElVecino a través de arte mural y grafiti que plasmara
varios personajes que habitaban este espacio. Para
esto, se organiz6 una tertulia histérica en el Econo-
museo “Casa del Sombrero”, en el que a través de
varias voces y miradas se recordaron personajes como
Maria Ramona Cordero y Ledn (Mary Corylé), Mariay la
Guagua, Rigoberto Cordero y Ledn, El Pacharaco, Zoila
Esperanza Palacio, entre otros artesanos de la zona.

La informacion recogida en la tertulia sirvio de base
para la intervencidn artistica posterior que reuni6 a
cuatro artistas cuencanos, quienes a través de un
trabajo de investigacién en el barrio, representaron
desde diferentes corrientes estéticas varios de los
personajes antes mencionados. Las paredes de in-
muebles intervenidos fueron escogidas a través de un
trabajo conjunto con dirigentes barriales y la Direccion
de Areas Histéricas y Patrimoniales, con quienes se
determinaron los espacios pertinentes. El resultado
es de una galeria urbana permanente que recorre la
calle Rafael Maria Arizaga desde la Av. Huayna Capac
hasta la calle Benigno Malo.
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Intervencion artistica en la
calle Rafael Maria Arizaga
- El Vecino: Representa-
cion de la maestra Zoila

Esperanza Palacio
Artista: Wilson Cueva. Foto-
grafia: Colectivo La Junta.
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“Intervencion
artistica en la

calle Rafael Maria
Arizaga - El Vecino:

Representacion
de un artesano de
la zona. Artista:

Cristian Gon A
Fotografia: Colectivo
La Junta”.



Intervencion
artistica en la

calle Rafael Maria
Arizaga - El Vecino:
Representacion de
Rigoberto Cordero
Ledn y El Pacharaco
Artista:

Diego Molina
(Diegoumberrto).
Fotografia:
Colectivo La Junta.



Intervencion
artistica en la
calle Rafael

Maria Arizaga - El
Vecino: Sombreros
de paja toquilla
elaborados

en la zona

Artista: Jonathan
Mosquera (Raiz).
Fotografia:
Colectivo La Junta.

“Intervencion
artistica en la
calle Rafael
Maria Arizaga
- El Vecino:
Representacion

de Mary Corylé. 25
Artista: Jonathan

Mosquera (Raiz).

Fotografia:

Colectivo La

Junta”.



En el marco de las nuevas reflexiones de la ciudad
con respecto a las intervenciones de arte en el espacio
plblico, se desarrollé el primer taller practico sobre
intervenciones callejeras con la reconocida artista
urbana Verénica Ibarra (Vera Vera Primavera) en el
cual varios creativos conocieron las experiencias del
arte sobre paredes de grandes ciudades y exploraron
el espacio publico del centro histérico de Cuenca en
clave visual con un enfoque en el proceso de transfor-
macion histérica de este fenémeno cultural. En este
contexto, la practica inicié con la planificacion para
definir de forma colectiva la intervencion de arte grafiti
y mural que se realizaria en los exteriores de las obras
del proyecto San Francisco (calles General Torres y
Padre Aguirre). Los participantes transitaron desde la
reflexion hasta la formulacion de la estrategia visual
del proyecto que finalmente se anexd a la intervencién
artistica “Convergencias”.

El grafiti y el mural han sido histéricamente consi-
derados como una expresién de protesta irreverente
con respecto al sistema, sin embargo, en los dltimos
afos la perspectiva que se tenia de éste ha cambiado
y es cada vez mas com(n que se destaque su potencial
transformadory comunicacional. La barrera que divide
a las bellas artes y el arte popular se viene desvane-
ciendo con el pasar de los afnos y gracias a procesos
como éste se ha logrado que las practicas artisticas
no pierdan su esencia y se convierta en una nueva
variante del lenguaje de la ciudad. Los participantes
de esta iniciativa aprendieron estilos y formatos de arte
urbano, asi como materiales, técnicas y herramientas
que propicien escalas 6ptimas aplicadas al concepto
y disefio de las obras.
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Arte y Sociedad:
Taller Prdctico de
Intervenciones
Callejeras - Proceso
de planificacién
para la intervencion
artistica.
Fotografias: Archivo
de la Direccion de
Cultura, Recreacion
y Conocimiento.
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Arte y Sociedad:
Taller Prdctico de
Intervenciones
Callejeras -
Materiales, técnicas
y herramientas.
Fotografias: Archivo
de la Direccion de
Cultura, Recreacion
y Conocimiento.

“Arte y Sociedad:
Taller Prdctico de
Intervenciones
Callejeras - Prdcticas
en los exteriores

de las obras del
proyecto San
Francisco. Artista:
Juan Angel Vélez.
Fotografias: Archivo
de la Direccion de
Cultura, Recreacién
y Conocimiento.



Arte y Sociedad:
Taller Prdctico de
Intervenciones
Callejeras -
Prdcticas en los
exteriores de las
obras del proyecto
San Francisco.
Artista: Daza.
Fotografias: Archivo
de la Direccién de
Cultura, Recreacion

y Conocimiento. 29



La iniciativa “Arte y Sociedad” culminé con un mural a
cielo abierto realizado por la artista Vera Vera Primavera
en dos paredes altas de una casa patrimonial en la
calle Rafael Maria Arizaga (El Vecino). Este mural fue
inspirado en el poema “Yo soy asi” de la poetisa cuen-
cana Mary Corylé con el cual se completé la primera
galeria urbana en este barrio tradicional de Cuenca.

Mural inspirado
en el poema “Yo
soy asi” de Mary
Corylé - Proyecto
Arte y Sociedad
Artista: Verénica
Ibarra (Vera

Vera Primavera).
Fotografia: Archivo
de la Direccién de
Cultura, Recreacion
y Conocimiento.
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Arte y Sociedad:
Taller Prdctico de
Intervenciones
Callejeras -
Prdcticas en los
exteriores de las

obras del proyecto
San Francisco
Fotografias: Archivo
de la Direccién de
Cultura, Recreacion
y Conocimiento.
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Arte ltinerante:
Museo puertas
afuera-jam

de dibujo en la
Plaza Rotary
Artistas Invitados:
Blasco Moscoso
(Ecuador) y
Charlotte Gastaut
(Francia).
Fotografia: Archivo
de la Direccion de
Cultura, Recreacion
y Conocimiento.



ARTE ITINERANTE: Museo puertas afuera - Mercado
10 de Agosto y Plaza Rotary

En el marco del Dfa Internacional de los Museos se
llevé a cabo un “jam” de dibujo, escaneo e impresién
3D, ilustracidn digital, bocetaje en vivo y noise en
mercados populares de la ciudad en los que se buscé
invertir el consumo cultural en donde las personas
no llegan al museo, sino el museo llega a ellas.Todos
pudieron apreciar en vivo el proceso de produccién
de arte digital, técnicas analogas de dibujo, pintura
y sonoridad en una suerte de jornada cotidiana que
encontrdé nuevos conocimientos y técnicas creativas.
En el evento existieron islas con materiales de dibujo
para todas las personas que dieron rienda suelta a su
artista interno, ademas de que tuvieron la oportunidad
de dialogar con los artistas participantes como una
nueva forma de interaccién entre espectadores y la
mediacidn artistica en un contexto de estéticas de la
proximidad.




Arte ltinerante:

Museo puertas
afuera - Jam
de dibujo en

el Mercado 10

de Agosto
Fotografia: Archivo
de la Direccién de
Cultura, Recreacion
y Conocimiento.
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Cuerpo y Disidencias
- Prdcticas del taller
de arte-accion en el
Museo de la Ciudad
Fotografia: Archivo

- i 8 - 3 - de la Direccion de

T :‘v — il % =) e e . A ,, 3 e . Cultura, Recreacion
y Conocimiento.

Cuerpo y Disidencias
- Arte - Accion “;Qué
implica sostener?
Artistas: Damidn
Campos, Catalina
Guaman y Radl
Armijos. Fotografia:
Archivo de la
Direccion de
3 6 Cultura, Recreacion
y Conocimiento.



En junio de 2017, un grupo de artistas se dio cita
para trabajar con el cuerpo y desde el cuerpo; se
involucraron en un espacio de crecimiento cognitivo,
un taller cuya propuesta central fue la reflexion y la
reinterpretacion del acto con nuevas posibilidades
paralelas a las utopias del mundo contemporaneo.
El trabajo realizado inici6 con la conformacion de un
colectivo que giraba en torno al arte accién, vinculan-
do tematicas como el cuerpo, el espacio, el tiempo,
el género, la poética; y por supuesto, en torno a la
disidenciay la creacion de dialogos y acciones perfor-
maticas que coexistieron desde el interiory el exterior
de los participantes, iniciando en espacios cerrados
y expandiéndose en el espacio pblico, explotando
estéticas especificas y conceptos académicos.

A través de la historia, el ser humano se ha visto
dominado por un sistema sociocultural responsable de
silencios y contradicciones, materializados en liberta-
des a mediasy en cotidianos coartados. Sin embargo,
también el cuerpo en el arte ha disentido, y lo seguira
haciendo; de forma cotidiana muestra su desacuerdo
con preceptos estipulados en detalles diarios y en
grandes concepciones excluyentes que se excusan
en larazony el bienestar moral para senalar, dividiry
friccionar diariamente. Esa disidencia se refuerza en
los ejercicios de accidn conceptualizados y ejecutados
en el tallery el espacio pablico como piezas vivas que
emplearon el silencio, el contacto y la autoexploracion,
conviviendo con la sala del museo como dispositivo
y espacio de resistencia, interpelando al espectador
y colocandolo dentro de la accién como intérprete y
parte de la misma. Para finalizar los ejercicios se realiz6
una velada performatica que actué como resultado
del proceso cognitivo devenido de la creatividad de
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los participantes, que emplearon el cuerpo humano
como signo y dispositivo, creando engranajes estéticos
para acciones que se proyectaron mas alla de la sala
de exposiciones, y donde el gesto performatico se
conecto con lo instalativo, lo audiovisualy lo efimero.

El Arte Sonoro se inserta en el movimiento con-
temporaneo al fusionar distintos lenguajes artisticos,
donde el sonido es el conductory eje principal de la
obra. Se puede concebir como una forma de expresion
que se relaciona con lo acdstico, lo tactil y lo verbal;
pero sobretodo se articula con lo multi-sensorial, las
expresiones sonoras se perciben con todos los sentidos
y dependen funcionalmente del espacio y el tiempo.

En junio de 2017 un grupo de artistas sonoros se
junté con la premisa del aprendizaje cognitivo basado
en el analisis, uso y produccién de sonidos y ruidos
generados en el espacio plblico de la urbe. La explo-
racion técnicay sonora de la ciudad, empleéd equipos
de grabacidn tradicionales como micréfonos, interfaces
de audio y computadoras con el objetivo de registrar
el sonido que produce el trajin cotidiano. Usando
la técnica de permutaciones o Cut-Ups los artistas
registraron muestras sonoras que fueron cortadas en
intervalos de duracién predefinidos, colocados de
forma aleatoria y yuxtapuestos para lograr rituales de
experimentacién sonora aparentemente caética.

Inicialmente de caracter efimero, el resultado final
del taller presenté un audio lleno acdstica y experi-
mentacion, consolidado en un producto que devino
de la ubicacion entre espacio concreto y receptor, en
el cual los ciudadanos se tomaron el espacio publico,
re-humanizando la ciudad y haciéndola propia.
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Taller de Arte
Sonoro
Artista Invitado:
Jaime Molina.
Fotografia: Archivo
de la Direccion de
Cultura, Recreacion
y Conocimiento.

La cultura juega un papel fundamental en el de-
sarrollo sostenible de una ciudad por tener un valor
transversal e instrumental como capital de conoci-
miento y sector de actividad con capacidad de generar
desarrollo econémico, inclusién social, equilibrio
medioambiental, paz y seguridad. Es generadora de
desarrollo econémico por ser una herramienta que
genera ingresos y empleo, tiene un impacto en el sector
empresarial, las nuevas tecnologias y el turismo, asi
como aporta a la creatividad e innovacién econémica.
Por otro lado, tiene un vinculo con la inclusidn social
por ser una herramienta para combatir la pobreza,
impulsar las capacidades de los grupos mas vulnera-
bles, fomentar resiliencia, resolver conflictos, impulsar
dialogos interculturales, participacion ciudadana e
igualdad de derechos. Asimismo, genera equilibrio
medioambiental por elvinculo innegable que existe
entre la diversidad culturaly la biodiversidad que expli-
ca la relacion entre las identidades y los territorios. En
este contexto, resulta imprescindible que las politicas,
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planesy programas de los gobiernos locales cuenten
con un enfoque cultural profundo como factor clave en
el desarrollo sostenible comprendido por el valor de
la creatividad, patrimonio, conocimiento y diversidad.
Por esta raz6n, se ha apostado por una ciudad que
reconozca la importancia de los recursos y factores
culturales, en donde el territorio es el entorno en el que
la ciudadania se reconoce, se identifica y “reimagina el
mundo” a través de politicas plblicas que preserven
el patrimonio, fomenten el ejercicio de la memoria'y
la creatividad, promuevan la coexistencia y garanticen
el accesoy la participacion en la vida cultural.

Para llegar a esta meta se plante6 la construccion
del primer “Catastro y Cartografia Cultural de Cuen-
ca” con el objetivo de convertirlo en herramienta y
técnica para preservar los elementos culturales tan-
gibles e intangibles, asi como generar informacién
estadistica y cualitativa que contribuya en el proceso
de desconcentracién de la gestion del gobierno local
en este ambito. El proyecto contempla dos etapas de
las cuales, la primera inicia de forma conjunta con el
levantamiento de informacion para la primera edicion
del directorio telefénico de bienesy servicios culturales
“Hemisferio Creativo”. La segunda etapa plantea pro-
cesos participativos en barrios urbanos y periféricos,
asi como otros espacios del Cant6n en los que se ha
obtenido de forma progresiva un mapa que muestra
la oferta y quehacer cultural de Cuenca en donde se
pueden encontrar creativos, gestores, manifestaciones
artisticas, tradiciones, lugares de encuentro, espacios
plblicos, espacios culturales, entre otros.
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Construccion de
catastro y cartogra-
fia participativa
con habitantes -
Parroquia El Vecino
Fotografia: Archivo
de la Direccion de
Cultura, Recreacion 41
y Conocimiento.




Directorio de
bienes y servicios
culturales
“Hemisferio Creativo”
- Levantamiento
de informacion
complementaria
al Catastro y
Cartografia Cultural
Fotografia: Archivo
de la Direccion de
42 Cultura, Recreacion
y Conocimiento.
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Francisco - Centro

Histérico de Cuenca.
Artista: Carla
Sdnchez (Budoka).
Fotografia: Patricio
Caibinagua.
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JORDI PASCUAL

Coordinador de la Comisién
de Cultura de CGLU

Las ciudades del mundo entero se dotaron en el
ano 2004 de un documento de referencia sobre las
politicas culturales. Ese documento se llama Agenda 21
de la culturay fue completado en el aho 2015 por una
gufa o manual, llamado Cultura 21 Acciones. Ambos,
desarrollan de manera explicita los derechos culturales
a escala de la ciudad, e invitan a todas las urbes del
mundo a desplegar politicas, programas y proyectos,
basados en la participacion ciudadana, que aseguren
que los temas culturales tengan un impacto claro en
la vida cotidiana.

Tanto la Agenda 21 de la cultura como Cultura 21
Acciones fueron promovidas por la organizacién mun-
dial de Ciudades y Gobiernos Locales Unidos, conocida
por sus siglas, CGLU, que también ha lanzado varios
programas para conseguir su difusion internacional 'y
su aplicacion local, el mas importante el de Ciudades
Piloto, en el cual participa el cantén Cuenca en Ecuador.

Ciudades Piloto propone un proceso de aprendizaje,
de construccion de capacidadesy de fortalecimiento
de su conectividad, con una duraciéon de tres afios. El
modelo que propone Cultura 21 Acciones se basa en el
fomento de las sinergias entre la cultura y otras areas
del desarrollo sostenible local -educacién, inclusién
social, empleo, participacion ciudadana, medioam-
biente, conocimiento- y el fortalecimiento de politicas
culturales basadas en el patrimonio, la diversidad y la
creatividad.

El modelo de politicas urbanas se fundamenta
en los derechos culturales. Cuando una ciudad basa
sus politicas en los derechos culturales de todos los
ciudadanos y todas las ciudadanas se permite un
debate mas completo y mas complejo, sin la simple
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justificacion de las politicas culturales por razones
estéticas, historicas o corporativas. Nada como los
derechos humanos da mas fuerza y razén de ser al pa-
pel de la cultura en las politicas urbanas: comprender
que todas las personas tienen derecho a accedera la
cultura, a expresarse libremente, a tener la capacidad
de generar nuevas formas con otras personas, a crear
los marcos simbélicos y culturales del futuro... No existe
hoy manera mas coherente de promover las politicas
culturales que basarlas en los derechos culturales de
la ciudadania.

En los parrafos siguientes me centraré en uno de
los tépicos que forma parte constitutiva de los dere-
chos culturales: los temas que relacionan la cultura,
los espacios publicos, la planificacion urbanay el
desarrollo sostenible de una ciudad.

Una ciudad que desee proyectarse de manera
sostenible hacia el futuro pondra en el centro de
su accion a las personas. No hay sostenibilidad sin
qgue los anhelos, los deseos, las necesidades y las
capacidades de cada ciudadana, de cada ciudadano,
sean tenidos en cuenta. De ahi la importancia de que
haya politicas culturales explicitas, que aborden con
claridad los elementos centrales de lo simbdlico, que
permitan una construccion conjunta de los elementos
simbdlicos de una sociedad, que el proceso de debate
sea el mismo un objetivo.

Una ciudad sostenible, abierta y participativa
debe abordar periédicamente debates dificiles sobre
el pasado y sobre el futuro. Nada hay mas cultural.
Estos debates deben serabordados de manera directa
y sin miedo. Corresponde a las politicas culturales el
abordaje de estos temas.

La relacion entre el espacio y la ciudadania siempre
se desarrolla en un lugar concreto, en un momento
concreto. Siempre, el territorio es el resultado de la in-
teraccion entre la naturalezay las actividades humanas.
Elterritorio deja de ser “natural” en el momento inicial,
en el minuto cero, en el mismo instante que recibe la
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marca de la ocupacion humana estable. (El sedenta-
rismo aparece con el Neolitico. Aparecen las ciudades.
El entorno natural se transforma radicalmente. Cierto,
el territorio natural también es portador de historia,
sentido y significado para las poblaciones cazadoras
y recolectoras que lo habitan, pero estas no transfor-
man con tanta radicalidad el entorno). El territorio o el
espacio, que son conceptos abstractos, se convierten
en sitios y lugares cuando contienen una dimensién,
una huella cultural que se manifiesta, inicialmente,
en las practicas y costumbres de la ciudadania, en la
relacion con el medio natural y en la ritualidad, que
pueden devenir, con el paso del tiempo, y en funcién
del equilibrio de poderes, patrimonio, arquitectura,
diseno, arte pablico, paisaje y ordenacion del espacio.

Una planificacién urbana que no considera explicita-
mente los factores culturales tiene impactos negativos
en la preservacion del patrimonio, impide el ejercicio
de la memoria, de la creatividad y de la coexistencia,
promueve la homogenizacion y limita las oportunidades
para accedery participar en la vida cultural. Creemos
que las ciudades mas avanzadas son las que tienen
una planificacién que incluye, de manera explicita, la
evaluacién del impacto cultural, de la misma manera
que se incorpord en el siglo XX los estudios de impacto
medioambiental.

Podemos ir un poco mas alla, y utilizar algunas de
las 100 acciones de Cultura 21 Acciones como “test”
de lo que es posible y deseable en la relacién entre
cultura, espacio plblico y planificacién urbanistica.
Ahivan algunas pautas que pueden ser (tiles:

- Los planes locales de urbanismo, ;reconocen
explicitamente la importancia de los recursos y los
factores culturales?, ;se convocan “de oficio” a
los expertos en el ambito de la cultura (el patrimonio,
la creatividad, la diversidad) en la elaboracion de
tales planes?

:Se ha trabajado en un documento local de “evalua-
cién del impacto cultural”? Si es asf, ;como funciona?
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Y también, jexiste un programa de capacitacién para
favorecer su uso?

- ;Dispone el gobierno local de un inventario del
patrimonio cultural (material e inmaterial) y natural
en la ciudad?, ;se han establecido mecanismos de
preservacion y conservacion adecuados con las normas
internacionales?

- ;Qué medidas o parametros concretos se utilizan
en la planificacion de infraestructuras y actividades
culturales en areas “sensibles” de la ciudad (es decir,
areas de pobreza, areas periféricas, o areas donde
existe el riesgo de gentrificacion). ; Tiene sentido hablar
de “monumentalizar” o “dignificar’?

- Las grandes infraestructuras culturales de la
ciudad, ;se planifican como piezas de un ecosistema
cultural amplio, y dan servicio a toda la ciudadania?

- Los proyectos de desarrollo urbano o territorial, ;se
adaptan a su contexto cultural (por ejemplo, utilizando
el conocimiento local y las técnicas tradicionales de
construccién, cuando resulten de aplicacion, en lugar
de importar modelos ajenos) y aportan personalidad
y diferencia a la ciudad?

- El gobierno local, jconsidera explicitamente la
nocion de paisaje en sus politicas, integrando sus
aspectos naturales y culturales?

- El gobierno local, ;reconoce el espacio puiblico
(por ejemplo, calles, plazas y otras dreas comunes en
la ciudad) como un recurso clave para la interaccion
y la participacion cultural?

- El gobierno local, ;reconoce el espacio puiblico
(por ejemplo, calles, plazas y otras dreas comunes en
la ciudad) como un recurso clave para la interaccion
y la participacion cultural?

- ;Existe una pauta arquitecténica, basada en la
calidad, en la renovacion de los edificios existentes,
la planificacion de edificios de nueva planta, y la uti-
lizacién de las técnicas tradicionales de construccion?

- ;Existe un repertorio de los espacios que, por su
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funcion simbélica, constituyen un bien com(n para
sus habitantes?

- Las politicas culturales, ;como consideran el equi-
librio entre los centros de las ciudades y la descentrali-
zacion de los barrios, asi como entre los equipamientos
de mayory menor formato?

- ;Desarrolla el gobierno local politicas y acciones
que favorezcan la participacion activa de la poblacion
en la planificacién urbanay la transformacién del te-
rritorio, por ejemplo, en disefio urbano, arquitectura o
arte pablico?

Finalmente, para acabar este articulo, es intere-
sante mencionar algunos de los ejemplos de ciudades
que forman parte de la Agenda 21 de la cultura, con
proyectos recogidos en nuestra base de datos de
buenas practicas:

e Las tensiones entre patrimonio, rehabilitacion,
regeneracion urbana, culturay barrio se resuelven
de manera participada en el programa de Construir
Juntos en El Havre, Francia. Mas: http://www.
agendaziculture.net/sites/default/files/files/
good practices/lehavre-spa def.pdf.

* No es facil dar respuesta a los temas que rela-
cionan patrimonio, paisaje urbano y expresiones
culturales alternativas. Las ciudades de Bogotay
de Lisboa han encontrado sus caminos. En Lisboa
destaca el programa Galeria de Arte Urbana: http://
www.agenda21culture.net/sites/default/files/
files/good practices/lisbon-spa.pdf. En Bogota
se ha trabajado con la “Practica responsable del
grafiti”: http://www.agenda2iculture.net/sites/
default/files/files/good practices/pilot bogo-

ta spa.pdf.

e Lacultura es la protagonista de un barrio “dificil”
en el centro de Zaragoza, llamado “El Gancho”
y su programa de desarrollo se centra en sus
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habitantes. Mas: http://www.agenda21culture.
net/sites/default/files/files/good practices/
zaragoza-spa.pdf.

e En Concepcidon (Chile), la estrategia cultural de
la ciudad, basada en el dialogo con los actores
culturales y la ciudadania, otorga gran importan-
cia a los temas de espacio publico. Mas: http://
agenda2iculture.net/sites/default/files/files/
good practices/pilot concepcion spa.pdf.

e La Usina de Rosario (Argentina) ha conseguido
generar un lugar de confianza, de formacién y de
innovacion. Mas: http://agenda21culture.net/
sites/default/files/files/good practices/rosa-

rio-spa_def.pdf.

* Laprovincia de Jeju (Corea del Sur) promueve una
politica cultural que potencia la relacién entre
naturaleza y cultura y conecta las tradiciones
con la creatividad. Mas: http://agenda21culture.
net/sites/default/files/files/good practices/
pilot jeju spa.pdf

Finalizo este articulo insistiendo en un hecho: en los
programas de planificacion urbanistica, en la construc-
cion de espacios publicos, nada hay mas transformador
que explicitar los factores culturales. La cultura es un
poderoso instrumento para la creacién de entornos
vitales en los que la ciudadania se reconozca, se
identifique y pueda desplegar sus proyectos de vida
en libertad. La cultura es una dimension basica para
reimaginar el mundo.
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ALEJANDRA BUENO

Artista y Docente

Tras afos de trabajar realizando acciones y perfor-
mance de calle, para posteriormente zambullirme en la
gestion cultural independiente de calle, he conseguido
descubrir lo que todos sabiamos, que el espacio pa-
blico dejé de ser piblico para convertirse en capital,
en moneda de cambio.

Cuando analizamos el concepto de lo piblico se-
gln la RAE encontramos que; plblico perteneciente a
una cosa quiere decir, accesible a todos o destinado
a todos (acepcion nimero 4 y 5), esa es la version
que siempre hemos querido creer, pero la realidad a
la que he llegado y la cual debemos saber es que en
este caso plblico quiere decir perteneciente al Estado
(acepcidn nimero 3).

En las calles podemos ver cémo la publicidad ha
monopolizado e intervenido los lugares, aquello que
era libre pas6 a decirnos qué pensary como pensar,
a raiz de esta premisa se ha desarrollado mi tesis,
centrada en la decolonizacién del espacio piblico a
través de las practicas culturales anormales.

Si bien comencé mi carrera en Espana, he traba-
jado en diferentes paises y ahora me encuentro en
Ecuador, en todos los lugares que he vivido, he hecho
acciones sin pedir permiso, por la via que considero
me corresponde.

En primer lugar, el artista es un trabajador indepen-
diente que en muchas ocasiones actiia sin animo de
lucro, como es mi caso, queriendo tan solo comunicar
un mensaje, expresarme de la mejor manera que sé,
con arte. Muchos podrian decir que para eso estan
los museos, y yo les diria, ;quién tiene acceso a los
museos? Por otra parte, la mayoria de museos son
“publicos”, es decir, del Estado o privados, por lo
que no eres libre de expresarte y deberas restringir
tus mensajes a todo aquello que no dafie la imagen
del Estado.
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Tras anos de trabajar realizando acciones y performance
de calle, para posteriormente zambullirme en la gestion
cultural independiente de calle, he conseguido des-
cubrir lo que todos sabfamos, que el espacio publico
dejé de ser plblico para convertirse en capital, en
moneda de cambio.

Cuando analizamos el concepto de lo piblico se-
gln la RAE encontramos que; publico perteneciente a
una cosa quiere decir, accesible a todos o destinado
a todos (acepcion nlimero 4 y 5), esa es la version
que siempre hemos querido creer, pero la realidad a
la que he llegado y la cual debemos saber es que en
este caso plblico quiere decir perteneciente al Estado
(acepcién nimero 3).

En las calles podemos ver cdmo la publicidad ha
monopolizado e intervenido los lugares, aquello que
era libre pas6 a decirnos qué pensary como pensar,
a raiz de esta premisa se ha desarrollado mi tesis,
centrada en la decolonizacion del espacio piblico a
través de las practicas culturales anormales.

Si bien comencé mi carrera en Espafia, he traba-
jado en diferentes pafses y ahora me encuentro en
Ecuador, en todos los lugares que he vivido, he hecho
acciones sin pedir permiso, por la via que considero
me corresponde.

En primer lugar, el artista es un trabajador indepen-
diente que en muchas ocasiones actda sin animo de
lucro, como es mi caso, queriendo tan solo comunicar
un mensaje, expresarme de la mejor manera que sé,
con arte. Muchos podrian decir que para eso estan
los museos, y yo les dirfa, ;quién tiene acceso a los
museos? Por otra parte, la mayoria de museos son
“publicos”, es decir, del Estado o privados, por lo
que no eres libre de expresarte y deberas restringir
tus mensajes a todo aquello que no dane la imagen
del Estado.

Nos enfrentamos ante instituciones politizadas y
monopolizadas por unos pocos, donde no todas las
personas tienen la voluntad de entrar, porque el arte
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se volvié elitista cuando deberia de ser popular. Por
ello, considero el espacio de la calle mas piblico que
el de los museos, pues sigue siendo el lugar que se
habita sin distincion de género, raza, sexo, ideologia...
es el lugar del encuentro simbélico que, actualmente,
esta siendo desvirtuado y esta en desuso.

El analisis del espacio plblico comienza hablando
de su privatizacion y su estudio como escenario de
control, asumido consciente e inconscientemente por
todos. En sus inicios se instaura como un lugar de
libre expresion, politica, estética, social, econémica,
etc., pero la cantidad de representaciones estereo-
tipadas marcan una brecha en su propia definicion,
dejando lo que antes era plblico en un campo de
batalla por la autorrepresentacién y el adoctrina-
miento, donde la figura de la mujer es un reclamo de
miradas y es objeto de significantes que desfiguran
su propia naturaleza, alienandola al consumoy a la
subordinacidn. Pero, es en la calle donde podemos
manifestary podemos vivir politicamente, pues el
cuerpo es politico y por lo tanto la vida también lo
es, la vida es un proceso estético y politico que tiene
como objeto transmitir su propia existencia.

El hecho simbdlico de recuperar las calles en ac-
tos artistico-culturales, es un acto de rebeldia, que
se basa en la hibridacion de personas en un mismo
espacio con el objetivo de visibilizar la otredad, el ser
marginal hermanado y discutiéndose a si mismo. La
produccién cultural es también un hecho politicoy en
concreto las practicas anormales en las cuales nos
enmarcamos, se resisten a seguir la norma que marca

R el discurso artistico hegeménico y
y directora del doctorado en Estudios ademas cuestionan la ObietiVidad
I Sy del relato histérico y rechazan las
estudia y trabaja la interculturalidad bases del desinterés estético-ar-
?u';tc'l”ogn“;fy”‘j:;’czs formas, relacional, ~ tfstjco (Lozano, 2010: 20).

2 El lenguaje y sus dicotomias El lugar de la cultura visual
%g;;’;:‘“’:S‘:t'u“;'g:fj;p‘;fﬁ);‘i&fgi‘j” independiente y anormal, aquella

condicionan el pensamientoy generan U sale de la institucion hacia la

falsos paradigmas.
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calle, se puede entender como un lugar intermedio que
escapa del control (Mirzoeff, 2002: 189), tanto como
por su caracter disidente como su geolocalizacién que
habita en los margenes, lugar de concurrencia de las
minorfas. Estos bordes cada vez corren mas el peligro
de institucionalizarse ante el intento de nombrary
jerarquizar cualquier movimiento o practica artistica.
El mas alla es un espacio de exploracion sin definicion
en el que todo concepto y practica tiene cabida, y
donde la politica también sucede sin dejar de lado
a la estética. Por ese motivo, no pretendo tipificar,
normativizar, legalizar o como quieran llamarlo, el
actuar en la calle, porque dejaria de ser una practica
auténoma para estar sujeta de nuevo a las premisas
del Estado de turno.

La realidad es que estamos ante la doctrina del
conocimiento impuesto, sin dejar espacios de debate,
sin proponer el cuestionamiento de conceptos, sin el
aprendizaje auténomo, por lo que devenimos sistemas
colonizadores del pensamiento que estan imponiendo
teorias y proposiciones que vienen desde occidente sin
mediacion intercultural critica[1] que parta del problema
estructural-colonial-racial (Walsh, 2009). Se nos da una
educacion disciplinaria que no disciplinada, obviando
que el proceso de aprendizaje sucede durante todo
el diay en cualquier lugar, es por ello que entiendo
la calle como un espacio de aprendizaje no formal,
donde poder contar lo que no se cuenta, donde contar
para ser contados, donde generar nuevas historias de
vida, donde escuchar al otro, y poder hacer una vida
en comunidad.

Ejemplo de ello, son las escuelas zapatistas de la
selva Lacandona en México, que frente a la educacion
“oficial”[2] ofrecen una educacion alternativa. Arqui-
tectos, como Geddes, toman esta misma premisa:
el centro argumental de su pensamiento remite a un
urbanismo preocupado por el mejor conocimiento de
las ciudades a través de la experiencia, construyendo
una teoria desde la practica del espacio (Rivas, 2015).
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Promoviendo lugares habitables y de encuentro, porque
no hay nada mejor que el encuentro casual, la sorpresa
y lo inesperado. Es en estos espacios de encuentro con
el otro, mediante la experienciay la practica artistica,
donde genera un autoconocimiento compartido, ha-
ciendo de los alumnos-viandantes sujetos activos de
su propio proceso educativo.

Para hacerlo es indispensable la escucha hacia
el otro, olvidando estereotipos, siendo un estado
de democracia, de experimentacion y de la ética del
encuentro, como lo describe Loris Malaguzzi (2001).
Estos encuentros de escucha suceden en lugares de-
terminados, hay un espacio en concreto que fue creado
para ese fin y que ahora esta descontextualizado: la
plaza, el agora.

Sabemos que en la antigua Grecia se generaba el
conocimiento en las plazas, ahora se han converti-
do en espacio donde nos dicen qué pensar, pero no
nos escuchan, por ello queremos volver a ese estado
de democracia en el que la transmisidn critica de
conocimientos entre diferentes personas, sin importar su
origen, deviene en la formacién del pensamiento critico.

Esta decolonizacién del espacio piblico esta
entendida desde la supresion de los paradigmas
clasicos de produccién cultural en museos; la despri-
vatizacion politica, social y cultural de los espacios
comunes; la desmitificacion de la belleza como un
paradigma estético desde las practicas artisticasy,
desde todo tipo de imaginario visual en el espacio
plblico y privado.

El objetivo es poder crear microespacios de difusion
cultural, haciendo de los lugares intervenidos, centros
de creacion espontaneos, temporales e innovadores;
tras haber experimentado y observado sabemos, ade-
mas, que tienen un gran potencial en participacion.

La realidad del espacio publico en Espanay Ecua-
dor, es la de un lugar parcelado y politizado. Los
procesos para la obtencion de un espacio requieren
un pesado trabajo de gestion burocratica. Este hecho
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es bastante frustrante cuando conoces la realidad de
los amigos del Estado, instituciones privadas a las que
se les conceden permisos en un dia para hacer ferias
para su propio beneficioy no para el de la ciudad.

Es decir, el espacio es una moneda de cambio
como decia al inicio, pero corrupciones aparte, es un
reflejo de un nuevo paradigma, pensamos y actuamos
colectivamente, somos la sociedad del “Open Access”,
sistemas operativos abiertos en los que td, como
usuario, puedes contribuir a la creacion. Cualquier
individuo que pase por un espectaculo de calle, es
usuario y creador, vive la experiencia de mdltiples
formas y deviene parte de la experiencia.

En este sentido, mas allé del concepto de “obra”,
hablamos de “practicas”[3] que investigan desde
los nuevos formatos de diversidad en cuanto a sus
canales alternativos de circulacion y exhibicion, con
la suma y reintegracion transdisciplinaria de las
ciencias sociales, la performance, el audiovisual, la
mdsica y las intervenciones en espaciosy 3 Nueva praxis, mas
tiempo real que producen performatividad f{i‘;lfjs'zsej‘;“ﬂdo“f;fssg?“;’
-formatos plurales, hibridos, desde otra ianueva investigacion
corporalidad, en publicaciones, seminarios, = i panicads porfs

talleres y programas expositivos. en la reciente Documenta

12.
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FRANCISCO
AGUIRRE ANDRADE

Artista

Después de un ano de intensos debates, discu-
siones y enfrentamientos de distinto tipo y tono entre
artistas y gestores con autoridades y representantes
politicos, a punta de desacuerdos logramos algunos
acuerdos. El dia 8 de julio de 2017, se logré la libera-
cion del espacio publico para el arte y la diversidad
cultural por votacion unanime de las concejalas y
concejales de Cuenca. Se ha demorado en cuanto a
la firma final por procesos de revisién, etc., pero se
ha podido trabajar libremente en las primeras plazas
dispuestas; aspiramos que al verse en la practica los
beneficios del arte en el espacio piblico, se acelere
el proceso de su liberacién total: plazas, parques,
escalinatas, explanadas, por supuesto respetando
sus caracteristicas fisicas, historicas, patrimoniales,
culturales, productivas, de vida cotidiana, etc.; es
decir, que se mantenga la limpieza y el cuidado del
sitio, el sonido a volumen aceptable y que los horarios
y particularidades de cada género o expresion artis-
tica corresponda a la realidad del lugar donde se la
realiza; es distinto un lugar del centro con circulacion
diversa y permanente que un barrio donde el tiempo
de descanso de los vecinos y ciertos habitos comunes
determinan su diario vivir.

Esta lucha ha tenido distintas intensidades y tonos,
ha ido desde la resistencia activa hasta el dialogo
y finalmente una primera resolucién concreta por
acuerdo de varios sectores y autoridades participes
del tema. Hemos enfrentado reglas y dictdmenes que
consideramos no se corresponden a un estado laico,
diverso, incluyente, democratico y a un concepto de
ciudad que no es el de un cuartel, un convento o una
escuela autoritaria y conductista, sino, un lugar de
encuentros, acuerdos, debates, consensos y disensos.

Durante el proceso constituyente anteriory pos-
terior a la elaboracién final de la Constitucion de
Montecristi, el derecho al uso del espacio piblico era
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uno de los puntos tratados cuando se debatia sobre
la realidad cultural y derechos civiles de todo tipo: a
la expresion, al cultivo individual y comunitario, a la
libre eleccién de participar o no de una actividad o
asociacion colectiva. De esto ya son diez afios y ya
entonces no eran temas recientesy es hace poco mas
de un afo que la deliberacion activa y puntual sobre el
espacio publicoy el arte tom6 fuerza y tuvo distintas
fases y momentos, desde el enfrentamiento pacifico
de acciones de resistencia amparadas como derecho
en la Carta Magna hasta los dialogos, encuentros y
primeros acuerdos.

Las expresiones de arte y diversidad cultural en los
espacios de reunién y circulacién ciudadana no solo
son un derecho universal a la expresion libre y al trabajo
de los artistas y al cultivo, educacién y enriquecimiento
del imaginario y el espiritu del pueblo, sino que sus
beneficios aledafos son innumerables y mencionaré
algunos: la ocupacion de plazas, parques, explanadas,
escalinatas, por el vecino y el peatén comin vuelven
a estos espacios mas seguros pues aunque hubiera
delincuentes entre el pablico estarian neutralizados
e impedidos de imponerse y entonces las fuerzas del
orden estarian para facilitar el trabajo de los artistas
en condiciones de seguridad y no para impedir su
desenvolvimiento y el beneficio seria mutuo pues al
hacer actos publicos y convocar al comin de la gente
a un lugar en si mismo hace que los hechos violentos
disminuyan pues la mayoria de las personas somos,
en general, buenas y tranquilas la mayor parte del
tiempo; la sola presencia ciudadana es un elemento
neutralizador de abusos y violencias de todo tipo por
parte de unos pocos individuos, y, las fuerzas del orden
(policias, guardias ciudadanos, guardias privados)
tendrian menos peso en el control de ciertos lugares y
podrian atender de manera mas especificay efectiva a
casos que pese a disminuir en cantidad y gravedad se
siguen dando; en resumen, la actividad artistica en el
espacio publico contribuye a la pazy a la seguridad de
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todos quienes circulamos por calles y plazas e invitan
a los ermitafnos y temerosos a tomar el sol, a mirar las
estrellas mientras de reojo auscultan una danza, una
obra de teatro, un perfomance o escuchan una pieza
musical, un cuento o una disertacion filos6fica.

Arte y cultura a veces se nutren una de otra y vi-
ceversay a veces se oponen y se combaten; cultura
nos habla de culto y de cultivo y en ella se halla el
conocimiento, las relaciones entre las personas y la
naturaleza, alli estan los tesoros del conocimiento
humano pero también sus desfases, perversiones,
degradaciones, aberraciones, etc., pues tienen los
rezagos de todo tipo de abusos y tiranias reproducidas
desde el poder econédmico y politico hasta las familias
comunes, venido de los autoritarismos de todos los
tiempos: caciques, emperadores, conquistadores,
colonizadores, luego militares, terratenientes, ca-
pitalistas, etc., legitimado su poder por sacerdotes
o intérpretes metafisicos, profesores, habiles de la
palabra, legalistas, etc.

El arte descompone y rehace y eso produce curio-
sidad, sospecha o critica sobre la realidad y el juicio
com(in a veces ingenuo, ignorante, o alienado que se
tiene sobre ella, otra u otras percepciones distintas
le dan a la persona mas elementos a tomar en cuenta
para su discernimiento sobre las cosas, le ayudan a
ser mas reflexivo y aumentara su capacidad critica. Eso
necesariamente le llevara a dudar sobre los fundamen-
tos de la tradicion, esto explicard, sin duda, por qué a
lo largo de la historia, el arte y el teatro en particular,
ha sido captado o en su defecto perseguido desde la
antigiiedad hasta los tiempos actuales pues hay que
estar alerta con él, es peligroso pero necesario y (til
para quien lo use a su favor, por medio de él se puede
promocionar o atacar un hecho o una idea.

Uno de los puntos en los que hubo al comienzo una
total incomunicacién y que luego pudimos darnos a
entendery romper mutuamente visiones pre-elabora-
das, fue el tema de arte y patrimonio, arte y cultura;
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no son lo mismo, se retroalimentan, se funden, se
separan, se complementan y se oponen; cultura es
todo lo que se cultiva, se hace, la siembra de plantas
y su manejo, la relacién con el entorno y con la gente,
los trabajos manuales, las creencias comunes, los
habitos comunes, el trabajo intelectual, etc., en la
cultura estan fuentes infinitas de conocimiento en la
indagacion de su universo simbélico pero, a la vez,
en su ordenamiento se halla un entramado completo
de relaciones autoritarias, absolutistas, excluyentes,
desfasadas en el tiempo y alimentadoras de fanatis-
mos, miedo, obediencia ciega, etc.

La conservacion tanto del patrimonio cultural
tangible como intangible es de interés humano pues
tanto en su memoria fisica como imaginaria expresada
en fiestas y ritos de distinto tipo, esta una fuente
inagotable de informacion y la afirmacion o sanacion
catartica de las varias necesidades del espiritu y cuando
las expresiones cromaticas, musicales, dramaticas, o
dancisticas de este acervo alcanzan una excelenciay
empatia con el pensamientoy la emocion de quien los
percibe alcanzan el territorio del arte pero el arte no es
potestad Gnica de la tradicién y sus canones, aunque
ésta contemple también su relajamiento lddico y su
critica; en el arte esta también el cuestionamiento al
orden establecido, sus autoridades, sus costumbres
y los argumentos o dogmas que los sustentan, el
arte siempre corre riesgos. Conservacion y ruptura
o desprendimiento son instancias necesarias e
inevitables en la dinamica de la evolucién, acordar,
comulgar, separarse, oponerse, reencontrarse.

Cultura es todo lo que se hacey se cultiva, lo bueno,
lo malo, lo feo, lo bello, lo dominante, lo que tiende
a hacer (nico, por eso hemos puesto énfasis en la
diversidad cultural pues con la pluralidad se frena
cualquier intento de hegemonia o totalitarismo de
cualquier tipo; el arte nace y se nutre de la cultura, se
independiza de sus dictdmenes, ya sea por oposicion
critica o por destacarse con halito propio de las carceles
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de la costumbre y los canones de la tradicién, o sea
la excelencia a veces dada por virtuosismo técnicoy a
veces por empatia, identidad y comunién del artista o
lo que esta expresando; el arte nace de la cultura pero
se independiza, la observa, la interpreta, la critica en
todos los tonos, la desnuda, la denuncia.

También el arte engendra y produce cultura, pues
nos remite a ver, recordar, continuar, vemos asi como
el rock, el jazz, las danzas tradicionales, a mi modo
de ver, mal llamadas folcléricas, la mdsica de fusién,
la narracidn oral, los distintos géneros plasticos, es-
cénicos, musicales, ritualisticos despiertan memoria
y proponen estéticas, habitos, lecturas determina-
das, practicas relacionales y ambientales, tipos de
alimentacion y vestido, relaciones entre los distintos
actores que componen la sociedad, conocimientos y
desarrollos técnicos y artesanales, etc.

Cuenca tiene un gran valor patrimonial para la
humanidad entera, no sélo por tener la mejor agua
potable de Sudamérica, segln dicen algunas guias
internacionales de turismo, aunque hoy estan ame-
nazadas sus fuentes con proyectos mineros; tiene
también un gran valor patrimonial para el mundo
por tener la estructura casi intacta de cuando fue la
Guapondélig de los canaris, la Tumipamba de los
incas y Cuenca de la colonia, la Republicay el tiempo
contemporaneo; sobre las bases de una época se
construyd la otra pero las bases y trazado estan a la
vistay la educacion formaly el gran volumen de men-
sajes emitidos y retransmitidos por todos los medios
poco o ninglin empefio ponen en llamar la atencién o
informar sobre los que esta arriba, abajo y alrededor
de nosotros. Son de valor universal los conocimientos
artesanales, gastrondmicos, herbolarios, como tam-
bién las expresiones festivas, rituales, competitivas,
pase del nino, taita carnaval, escaramuzas, etc. son
depositarios de memoria, encuentro y comunién. Y
también es Cuenca patrimonio de valor universal por
ser un espacio de produccién de arte y pensamiento
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desde hace décadas, hay un congreso de literatura
que lleva casi cuarenta anos, la bienal de arte va por
las tres décadas, un festival internacional de teatro
cumpli6 ya once afios, hay un festival de titeres que
también lleva varios afios, hay dos escuelas de teatro
(la de Artes Escénicas de la Universidad de Cuenca
y la Arte Teatral de la Universidad del Azuay, la una
pertenece a la Facultad de Artes y la otra a la Facultad
de Disefio), de manera permanente hay encuentrosy
productos artisticos independientes que necesitan de
espacios de expresion y trabajo que ademas de ponerse
en ejercicio un derecho, tiene beneficios miltiples y
comunes para toda la poblacién, gana la seguridad,
el turismo, las dinamicas econémicas y productivas,
las relaciones personales y comunitarias, la educacion
permanente de la sociedad. Es un buen momento en
el que las instituciones y la sociedad civil en general
en su libre asociacion o legitima disidencia podemos
fortalecery mejorar en acuerdo comin el espacio de
la expresion libre de la pluralidad y la diversidad pues
como ya he manifestado, aporta a la evolucién del
individuo y de lo colectivo.
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ISRAEL
IDROVO LANDY

Antropélogo y Docente

Valiosas miradas provenientes de mdltiples disci-
plinas, han estudiado y concebido la ciudad segtn su
configuracion fisica y espacial, su densidad, funcio-
nalidad, heterogeneidad, forma, escala, historia, su
nimero de habitantes, modos de produccion, etc. El
aporte aqui de las ciencias sociales y la antropologia en
particular, ha sido el de contribuir a entender la ciudad
como un campo de representaciones y significados;
como una realidad socialmente construida; como un
“rompecabezas” formado también por subjetividades,
memorias (individuales y colectivas) y experiencias
personales.

Por supuesto, esta “dimensién subjetiva” de la
ciudad, no pretende negar o relegar su “dimension
material”[1], al contrario, se reconoce una determi-
nacion reciproca en donde las personas construyen
los espacios urbanos, pero estos a la vez influyen
o incluso condicionan la mentalidad y el comporta-
miento de la gente.

En este contexto, la “experiencia urbana”[2] no
es solo fisica o intelectual, sino también -y sobre
todo- es una experiencia subjetiva y sensorial, en la
medida que somos piely nos relacionamos con otras
personasy con el mundo mediante los sentidos.

Ahora bien, pensando siempre en clave antropo-
l6gica, sentir mas que un fenémeno fisico es un fen6-
meno cultural. La percepcion sensorial del entorno,
entonces, no es un suceso mecanico-fortuito sino una
interpretacion subjetiva, en la que participa el propio
contexto pero también la educacién, el animo, las
condicionesy la historia personal del sujeto.

Es decir, percibimos lo que estamos preparados
para sentir, cada quien de manera diferente, pues los
sentidos “son filtros que solo retienen en su cedazo
lo que el individuo ha aprendido a poner en ellos”
(Le Breton, 2007). Entonces, nuestros sentidos se
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moldean segln el ambiente en que vivimos (asi una
persona puede ser mas resistente al calor o al frio se-
gln el lugar en donde vive; reconoce mas matices de
un color si existe alguno que predomina en el entorno
como en contextos de nieve perpetua o desierto; o
tiene un umbral de dolor mas alto si esta sometido
a condiciones de vida o trabajo extremas) y también
seglin el entrenamiento que les damos (como un
musico que reconoce con agudeza los instrumentos
que intervienen en un pieza musical o puede afinar
“de oido” un instrumento, mientras que un lego en la
materia no lo conseguirfa; o como un endlogo que es
capaz de reconocer delicados matices e ingredientes
al oler o probar un vino).

Asi, tomar conciencia de la dimensién multisen-
sorial de la ciudad, supone un extranamiento de los
sentidos, implica enfrentarnos a sabores, a olores,
msicas, ritmos, sonidos, texturas, contactos, emocio-
nesy a empleos de la mirada que trastornan nuestras
rutinas y nos ensefan a apreciar de otra manera nuestra
relacién con el mundo y con los demas

Este horizonte de convivencia urbana, es especial-
mente oportuno cuando los centros urbanos actuales,
se caracterizan porque casi la totalidad de sus prac-
ticas culturales, sociales, educativas, de transporte y
movilidad, tecnolégicas, mercantiles, publicitarias,
etc., tienen como signo y sistemas de representacion
a laimagen, y cuando esta primacia (o bien se podria
decir: monopolio) de lo visual, nos ha privado o por
lo menos ha restringido de manera considerable las
posibilidades de vivir experiencias multisensoriales
en la ciudad.

La “experiencia urbana” desde los sentidos impli-
caria dejarse sumergir en el mundoy, demandaria una
gran desafio de sensibilidad al obligarnos a reapren-
der a sentir, a liberarnos de preceptos y prejuicios, a
agudizar nuestra capacidad de asombro, curiosidad
y también de solidaridad e inclusion.

Imaginemos entonces una ciudad pensada desde los
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sentidos (todos y no solo la vista), una ciudad acoge-
dora, sugerente, creativa, lidica, que a la vez sea casa
(abrigo) y escuela (aprendizaje), una ciudad que pro-
picie encuentros (y mejor si son con “los diferentes”).
Una ciudad para mirarla (a condicion de que sea en
todos sus colores), pero también para tocarla, olerla,
degustarla y escucharla. Esto supondria un “entrena-
miento” que harfa brotar lo miltiple a partir de lo que
antes parecia univoco y simple (Le Breton, 2007: 27).

Planteado asi, esto seria ademas una estrategia y
un instrumento contra los pensamientos simplistas y
homogenizantes, un antidoto incluso, contra el embate
actual de los prejuicios, los esencialismos y las ideas
retrogradas que reclaman uniformidad ahi donde existe
una grany hermosa diversidad, o demandan una sola
manera de pensary vivir (la “correcta”, dicen) frente a
la evidencia de las tantas posibles.

;Porqué no concebir una ciudad para tocar?, lo
que significaria en un campo expandido, una ciudad
inclusiva, con espacios accesibles y funcionales, con
menos barreras arquitectonicas y mas lugares para el
encuentro, para andar descalzos o tomar el sol, con
museos donde se lean los avisos de “prohibido no to-
car”, “prohibido no probar”, “prohibido no usar”. Una
ciudad que en todo sitio tenga informacién en braille o
en lengua de sefas, porque habremos entendido que
todo lenguaje es un puente para comunicarnos mejor
con otras personas y que enriqguecemos nuestra vida
entrenando el tacto, por ejemplo, para descifrar con
las manos mensajes antes ausentes o encriptados.
;Porqué no aprender la historia de la ciudad a través
de sus texturas y temperaturas, invitandonos a sentir
sus piedras, sus tallados, su marmol... para comprender
mejor los caminos que debieron recorrer, las vidas, las
manos que las depositaron en su sitio?

Hay que reivindicar la posibilidad de tocary tocar-
se, como apuesta politica, frente a los estatutos de la
distancia y la indiferencia que priman en los ritos de
interaccion de la vida diaria.
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Imaginemos plazas donde siempre se pueda escuchar
msica, pero también pasajes donde se pueda rescatar
el silencio, secuestrado por el ruido atroz que impera de
manera déspota en el corazdn de la ciudad. Nos afecta
mas lo que oimos que lo que vemos (Tuan, 2007), de ahi
lainclemencia de la contaminacién auditiva en la urbe.
;Sera que podemos familiarizarnos con el sonido de
los rios, a tal punto de reconocerlos o buscarlos como
se busca una fabula contada por el abuelo? ;Habra de
nuevo espacio en esta ciudad para el canto de las aves?
;Para redescubrir sus voces y sus mantras?

Porqué no invitar a quienes visitan nuestra ciudad
a un acercamiento profundo, propiciando rutas de los
olores, los sonidos o los sabores. Asi quizas las arte-
sanfas, los oficios populares o la gastronomia llegarian
a cotas alin mas elevadas e inusitadas.

El olfato es el sentido de la memoria por excelencia,
pues tiene la facultad de evocar vividamente recuerdos
cargados de emocion. El olor “es un medio para viajar
en el tiempo, para arrancarle al olvido migajas de
existencia” (Tuan, 2007). ;Que tal rescatar los olores
perdidos de la ciudad? Que las familias, las callesy
los barrios, piensen en los aromas tradicionales que
por mucho tiempo les acompafiaron. Quizas vuelva en
este esfuerzo a invadir la ciudad el olor a pan caliente,
a café molido, a madera trabajada, a jazmines o a fruta
de temporada, ganando al fin el pulso al humo de los
vehiculos.

Una de las reivindicaciones fundamentales en el
afan de recuperar la dimension humana de la ciudad es
la restitucion de la sensibilidad lidica, desde su con-
cepcion amplia y profunda; poner el arte al servicio de
lo urbano, yendo mas alla de la simple ornamentacion
del espacio (Lefebvre, 1978: 155-158), 0 sea apostando
nuevamente al disfrute estético y multisensorial de la
ciudad.

Asi, si uno de los objetivos histéricos del ser humano
ha sido traer belleza a su entorno, construir espacios y
ciudades bellas para su deleite, tendremos que enten-
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der las diferentes maneras de concebir lo bello: en el
contexto oculocéntrico[3] contemporaneo, lo “hermoso”
es sobre todo una nocion visual (Le Breton, 2007: 173),
anulando la posibilidad de concebir lo bello desde otros
registros sensoriales como la sensacién térmica, por
poner solo un ejemplo. Una ciudad hermosa seria, por
tanto, la que estimule los sentidos.

Hay un reto adicional en lograr que la gente perciba
todas estas acciones como una oportunidad de de-
mocratizar el espacio y no como un despropésito, una
molestia o un gasto injustificado. La tecnologia jugara
en este sentido, en el futuro un papel fundamental
en pos de experiencias multisensoriales, ;porqué no
aprovechar entonces todas las posibilidades que ella
ofrece?

En todo caso, el primer paso para la constitucion
de ciudades mas justas, solidarias e incluyentes, es
precisamente imaginarlas. Y si como hemos venido
postulando, la ciudad es un reflejo del espiritu huma-
no, habremos de comprometernos en izar un nuevo
urbanismo-humanismo.

Si la ciudad es un lenguaje y también una practica
(Lefebvre, 1978: 118; Harvey, 1998), si los valores de
una sociedad erigen los espacios urbanos y estos a su
vez influyen, “educan” y hasta cierto punto condicio-
nan el accionary la cotidianidad de las personas que
lo habitan, entonces cambiar la sociedad implicaria
cambiar el espacio y viceversa. Con la ciudad nueva,
creariamos la vida nueva en la ciudad (Lefebvre, 1978:
127).

Por supuesto, una perspectiva multisensorial aplica-
da a las practicas cotidianas o incluso a la planificacion
o la politica publica, no resuelve de manera absoluta
las grandes problematicas sociales que caracterizan
a nuestras urbes (muchas de ellas estructurales y de
larga data), pero puede contribuir a mitigarlas progre-
sivamente o por lo menos a no agravarlas, pues sentir
la ciudad, a la final de cuentas, es una forma mas
profunda de habitarla.
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De ahi la importancia de pensar la ciudad y el
espacio piablico de manera multisensorial, es decir,
de manera critica, creativa e incluyente, pues en su
futuro se juega ya no una declaratoria patrimonial,
o la apetencia del turista, sino la calidad de vida y la
buena convivencia de su gente.
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PABLO
GALINDO AGUIRRE

Gestor Cultural

La toma de espacios publicos realizada por jove-
nes es una excelente muestra del trabajo articulado
y eficiente, a la hora de materializar ideas. Sin duda,
lasy los jovenes somos una fuerza productora y dina-
mizadora importante dentro de la ciudad, el paisy su
vision de futuro.

No existe una formula exacta que pueda indicar
como se debe llevar la gestion de la toma de estos
espacios, existen varias respuestas creativas que brin-
dan soluciones a todo tipo de necesidades. Por ello,
el tema de la toma de espacios puablicos por parte de
los jovenes se debe enfocar desde varias perspectivas.
Como referencia para este texto, parto de tres aspec-
tos importantes: la Creatividad; el Cooperativismo o
la Cocreacidn; y la Elaboracion de Proyectos. Estos,
deben ser considerados para elaborar proyectos de
calidad y que perduren en el tiempo, y se basan en la
experiencia que he podido adquirir en los espacios
de participacion colectiva.

La creatividad, es sin duda una de las mayores he-
rramientas con la que contamos en la elaboracién de
cualquier proyecto y también puede ser la que menos
reconocimiento tiene, sin embargo, es fundamental, no
solo en el ambito artistico, sino en la gestion, produc-
cién, inversion, de un proyecto.

Una respuesta creativa es resultado de una mente
creativa, la experiencia en una mente creativa trans-
forma los resultados.

Liberar la mente es cuestion de investigacion, no
solo a través de la lectura, sino de la practica, de las
salidas de campo, entre otras acciones y actividades
que nos pueden brindar un mayor panorama del camino
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qgue queremos recorrer 0 el cual buscamos canalizar.
También hay acciones dinamizadoras colectivas que
fomentan la creatividad. Esto nos conecta precisamente
con el Cooperativismo y la Co-creacion.

La gestion colaborativa es la mejor forma de batallar
frente a la falta de recursos econémicos, se traduce
en la confianza al talento humano que cuenta con
experiencia, iniciativa, creatividad y ganas. La forma-
cion de nuevos lideres, actores y agentes culturales
es el resultado de una mayor participacion por parte
de la poblacidn, esto a su vez genera proyectos que
contienen patrones de calidad propios, respuestas
innovadoras en un mercado cada vez mas exigente
que parten de lluvias de ideas entre todas las personas
que participan en el proyecto conjunto.

La colaboracion, a su vez, permite que las expe-
riencias sean compartidas, un flujo participativo de
herramientas de gestion, de contactos, de inversio-
nistas, de pablico, entre muchos aspectos que deben
ser considerados, en los proyectos que las personas
realicen en el futuro, para no cometer errores que ya
fueron resueltos con anterioridad.

Tenemos un proyecto creativo, tenemos un equipo
multidisciplinario que aporta con ideas y soluciones,
el siguiente punto es materializar nuestras ideas.
;Como? La respuesta es: mediante la elaboracion de
proyectos con metodologia, tiemposy coordinaciones
establecidas.

Cuando se esquematizan las ideas tenemos un
panorama ordenado de cémo se realizara el proyecto,
cuales son los caminos que se recorreran y qué tiempo
nos demoraremos en hacerlo.
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Un proyecto elaborado para mediano y largo pla-
zo permite contar con etapas en las cuales, elaborar
propuestas de valor, generar alianzas estratégicas
con futuros inversores, prever posibles conflictos y
anticipar soluciones, y, lo mas importante, contar con
un grupo ordenado que distribuya de forma equitativa
el trabajo, asignando funciones que permitan generar
una mayor participacién y cohesion colectiva.

Ademas, una vez finalizada la gestion podremos
contar con indicadores internos que nos permitiran, en
una segunda edicion o proyectos futuros, tener datos
precisos del comportamiento del pdblico, del tiempo,
del espacio, de cuantos recursos fueron empleados,
cuantos pueden ser reciclados, cuanta inversion se
necesitara si es que se quiere emplear algo mas,
entre otros. Por su parte, los indicadores externos
permitiran afianzar lazos con inversionistas, brindar
retroalimentacion al pdblico que no asisti6, generar un
portafolio profesional con documentos que prueben
nuestra experiencia, solicitar nuevos recursos, hacer
notas de prensa, y mas.

La experiencia nos ha demostrado que, muchos
proyectos innovadores, con propuestas de desarrollo
participativo no han perdurado en el tiempo por dife-
rentes factores, como: la absorcion de dichos proyectos
por instituciones plblicas o privadas; no contar con
un grupo de trabajo comprometido; el contexto eco-
némico de inversion; la falta de pdblico... jUnos pocos
ejemplos de las muchas formas de conflicto con las
gue nos encontramos a diario!

Sin embargo, estar preparados es la mejor forma de
resistir, por esa razon tocamos tres temas importantes
como el fomento de la creatividad para generar pro-
puestas que tienden a la innovacion para no quedarnos
estancados, el cooperativismo o cocreacién como una
forma importante de autofinanciar nuestro proyecto de
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forma conjuntay la elaboracién de planes o proyectos
sistematicos que permitan prever cualquier causa que
impida elaborar un proyecto como se desea.

Tomarse el espacio es materializar nuestras ideas;
tomarse el espacio es generar participacion; tomarse
el espacio es mejorar nuestra actividad econémica,
una actividad artistica y cultural que hasta el dia de
hoy no es considerada como profesional.

Tomarse el espacio es mejorar nuestra calidad de
vida y la de nuestros vecinos.
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